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วิวัฒนาการและประเภทนาฏศิลปภาคใต 

 ภาคใตของประเทศไทยมีสภาพทางภูมิศาสตรเปนแหลมย่ืนออกไปหาเสนศูนยสูตร อากาศจึงรอนจัดกวา

ภาคอื่น ๆ แตเน่ืองจากมีลมทะเลพัดผานทั้งสองฝงจึงทําใหฝนตกชุก และมีลมแรงเกือบตลอดทั้งป ภาคใตจึงอุดม

สมบูรณไปดวยพืชพันธุธัญญาหาร สังคมสวนใหญจึงเปนสังคมกสิกรรม สภาพดินฟาอากาศดังกลาวน้ี มีอิทธิพลตอ

วิถีการดําเนินชีวิตและวัฒนธรรมของภาคใตเปนอันมาก การมีอากาศรอนและลมแรงเปนผลใหชาวภาคใตมีนิสัย

คอนขางแข็งกราวและบึกบึนจนคนถิ่นอื่นรูสึกวาเปนคนดุสําเนียงภาษาหวนส้ัน  

 วัฒนธรรมดานดนตรีและนาฏศิลปของชาวใตก็มีลักษณะเรงรอนและบึกบึน ไมออนหวานเนิบชาเหมือน

ภาคอื่น ๆ เครื่องดนตรีสวนมากจึงเปนประเภทเครื่องตีใหจังหวะเปนสําคัญ เชน กลอง ทับ รํามะนา ฉิ่ง โหมง กรับ 

ตะโพน เปนตน ดนตรีประเภทดีด สี ซึ่งใชเลนโดดเด่ียวไมมีเลย เคร่ืองเปามีเฉพาะป ก็มีสําหรับประสมวงเสริม

จังหวะใหกระชับแนนย่ิงข้ึนเปนสําคัญ แมจะมีแสดงลีลาโศกเศราอยูบางก็มีลักษณะเด็ดเด่ียวอยูในทีไมเศราสรอย

เหมือนเสียงแคนของอีสาน และแมจะมีความหวานแฝงอยูก็ไมออนซึ้งออยสรอยเหมือนเสียงซึงของภาคเหนือ 

พื้นท่ีประกอบกสิกรรมของภาคใตสวนมากปกคลุมดวยไมใหญ ชุมชนจึงมักเกาะกลุมกันไมท้ิงหางโดดเด่ียว สิ่ง

บันเทิงลวนเกิดขึ้นในลักษณะสามัคคีธรรม 

 เครื่องดนตรีของภาคใตจึงมักใชประกอบการละเลนมากกวาจะเลนโดดเด่ียวเพื่อปลุกปลอบอารมณเฉพาะ

คนลีลาการรําเตนก็ลวนบอกลักษณะนิสัยความราเริงกระฉับกระเฉงและเด็ดขาดอันน้ีเห็นไดชัดจากการรําโนรา

หรือแมแตลีลาการเชิดหนังตะลุง ความอุดมสมบูรณจากทรัพยากรธรรมชาติ ทําใหชาวภาคใตมีโลกทัศนท่ีดีตอ

ธรรมชาติ ประหน่ึงวาไดสัมผัสวิญญาณแหงธรรมชาติจึงไมเปนสิ่งแปลกท่ีทารําแมบทของโนราสวนมากเปนทาท่ี

จินตนาการข้ึนจากธรรมชาติ เชน ทาเหราเลนน้ํา ทานกแขกเตาเขารัง ทาชางสารควานหญา ฯลฯ แมบทรองโนรา

และบทหนังตะลุงก็มักเกริ่นนําดวยบทชมธรรมชาติกอนท่ีจะดําเนินเรื่อง 

 ภาคใตเปนศูนยกลางการคาทางทะเลมาแตอดีต มีเมืองทาสําคัญๆ อยูทั้ง๒ฟากฝงเปนเหตุใหชาว

ตะวันออกและชาวยุโรปเดินทางผานและแวะหยุดทําการคาขายตลอดมา และเปนดินแดนที่อินเดีย “แสวงหา

ทรัพย” วัฒนธรรมของชาติตางๆ จึงเขาแทรกประสานอยูในวัฒนธรรมของชาวภาคใตอยางกวางขวางทั้งวัฒนธรรม

จีน อินเดีย และยุโรปโดยเฉพาะวัฒนธรรมอินเดียซึ่งมีรูปแบบไมตางกับวัฒนธรรมไทยมากนักไดประสมประสาน

อยูอยางไพศาลโดยเฉพาะวัฒนธรรมดานนาฏศิลปมีทั้งดานขนบนิยมในการแสดง เครื่องแตงกาย ความเชื่อ

ตลอดจนเน้ือหาและพิธีกรรม วัฒนธรรมเหลานี้มีทั้งที่ชาวภาคใตรับมาโดยตรงและที่รับผานมาทางชวามลายู เชน 

โนราหนังตะลุง กาหลอ ฯลฯ บางอยางเรารับแนวความคิดเริ่มตนมาแลวพัฒนาข้ึนเปนรูปแบบใหมบางอยางรับ

บางสวนมาเสริมแตงของเดิมใหพิสดารออกไปภาคใตมีเขตแดนติดตอกับประเทศมาเลเซียแตอดีตจนถึงสมัยศรีวิชัย 

ดินแดนแถบนี้นับถือลัทธิศาสนาพราหมณและพุทธศาสนาเหมือนกันวัฒนธรรมตางๆ ซ่ึงถายเทถึงกันโดยตลอด

จนถึงพุทธศตวรรษที่ ๑๔ เม่ือศาสนาอิสลามเขามาสูบางสวนของแถบนี้ขอกําหนดของศาสนาใหมไดเปลี่ยนแปร
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วัฒนธรรมบางอยางของชาวมาเลเซียใหตางไปและบางอยางตองหยุดลงแตในสวนที่เปนไทยพุทธยังคงมีการสืบ

ทอดตอมาเชนกาหลอ ซึ่งเปนดนตรีที่ประโคมในงานศพเพื่อนําวิญญาณผูตายบูชาแกพระกาล (พระอิศวร) ยังคงมี

อยูในภาคใตเครื่องดนตรีของกาหลอซึ่งเปนแบบแขกแตคงมีอยูเฉพาะในภาคใตของไทยเพราะศาสนาอิสลามไม

นิยมเก็บศพไวบําเพ็ญกุศลเหมือนอยางไทยพุทธ 

 ภาคใตเปนแหลงที่รับลัทธิศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธมาต้ังแตกอนพุทธศตวรรษท่ี ๑๐พุทธศาสนา

ลัทธิมหายานเจริญรุงเรืองที่สุดในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๖ จนแผอิทธิพลเขาไปสูประเทศใกลเคียง เชนประเทศเขมร 

จนนักปราชญเขมรตางยอมรับวาคัมภีรฎีกาก็ดีครูบาอาจารยก็ดีลวนแตออกจากตัมพรลิงคะท่ีเปนศูนยกลางแหง

พุทธศาสนาสถานที่นี้มีสมญาวานครศรีธรรมราช (เมืองแหงเจาธรรมผูมีสิริ) ดวยเหตุที่ลัทธิศาสนาท้ังสองไดฝง

รกรากอยางม่ันคงในภาคใต อิทธิพลของศาสนาทั้งสองน้ีจึงมีตอวัฒนธรรมดานอื่นๆ ของชาวภาคใตเปนอยางมาก

โดยเฉพาะดานดนตรีและนาฏศิลปจะมีความเช่ือและประเพณีนิยมผูกพันกับเรื่องศาสนาอยูแทบท้ังสิ้น เชน พิธีไหว

ครูโนราจะมีพิธีสงฆผนวกอยูดวย นอกจากนี้ยังมีการละเลนบางอยางเกิดขึ้นเพื่อใชประกอบประเพณีทางศาสนา 

เชน คําตักซึ่งใชสอนเจานาคในพิธีอุปสมบทการแขงขันปดและการเลนเพลงเรือในประเพณีชักพระฯลฯ เกี่ยวกับ

ความเชื่อตามอิทธิพลของศาสนาพราหมณมีแทรกอยูในการดนตรีและนาฏศิลปทุกชนิด การดนตรีของภาคใตซึ่ง

ลวนประกอบอยูกับสิ่งบันเทิงตางๆนั้นมีหลายอยางดวยกันบางอยางกําลังจะสูญหายไปเพราะความเจริญดานอื่นๆ 

เปนอุปสรรคบางการขาดการสนับสนุนบางความจําเปนจากภาวะเศรษฐกิจบาง (สุธิวงศ พงศไพบูลย.  2551  : 196) 

 

นาฏศิลปประเภทที่นิยมกันอยางแพรหลาย 

1. มโนราห 

 “โนรา”เปนนาฏศิลปพื้นเมืองประจําภาคใตของไทยนับเปนเวลาหลายรอยป การแสดงเนนทารําเปน

สําคัญตอมาไดมีการเลนเปนเรื่อง เรื่องท่ีเลนนํามาจากวรรณคดีบาง นิทานทองถิ่นบางในบรรดาเรื่องตาง ๆ นั้น 

เรื่องพระสุธนมโนหราเปนเรื่องท่ีมีอิทธิพลตอการละเลนชนิดน้ีมากท่ีสุดจนเปนเหตุใหเรียกการละเลนชนิดนี้วา

“มโนหรา”ซ่ึงจะเห็นไดจากการแตงกายของตัวละคร คือ มีปกมีหางและไดเรียกตามสําเนียงชาวใตวา“โนรา” ซึ่ง

คําน้ีถาจะแปลเอาความก็หมายความวา“ผูนําในการฟอนรํา” 

 จากคําบอกเลาและจากคําเชิญครูตาง ๆ พอจะเขาใจวาโนรานาจะเกิดจากเมืองหนึ่งซ่ึงต้ังอยูริมฝง

ทะเลสาบสงขลาและก็นาจะเปนบริเวณตําบลบางแกว อําเภอเขาไชยสนจังหวัดพัทลุง กอนจากน้ันจะไดแบบหรือ

เลียนแบบมาจากที่ใดอยางไรยังไมทราบแนชัด แตตองมีผูสอนใหแนเพราะในคํา “กาดครู”หรือ“เชิญครู” จะทราบ

วาผูสอนรําเปนราชครูเกือบทั้งส้ิน 

 จากการศึกษาทารําอยางละเอียดจะเห็นวา ทารําท่ีสืบทอดกันมาน้ันไดมาจากความประทับใจที่มีตอ

ธรรมชาติ เชน ทาลีลาของสัตวบางชนิด มีทามัจฉา ทากวางเดินดง ทานกแขกเตาเขารัง ทาหงสบิน ทายูงฟอนหาง
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ฯลฯ ทาเกี่ยวกับปรากฏการณธรรมชาติ เชน ทาพระจันทรทรงกลด ทากระตายชมจันทร ตอมาเมื่อไดรับ

วัฒนธรรมจากอินเดียเขามา ก็มีทาพระลักษมณแผลงศร พระรามนาวศิลป และทาพระพุทธเจา หามมารทารําและ

ศิลปะการรําตาง ๆ ของโนรา ทานผูรูหลายทานเชื่อวาเปนตนแบบของละครชาตรี ละครและการรําแมบทของรํา

ไทยดวย การแสดงโนรามีแสดงท่ัวไปในภาคใตมาแตโบราณและเปนที่นิยมกันมากจนบางคนอาจจะคลั่งไคลใหล

หลงฉะนั้นการแสดงจึงมักแสดงเพื่อความบันเทิงทั่วๆไปหรือในงานกุศล เชนในโอกาสจัดงานฉลองตางๆเชน งาน

ฉลองอุโบสถ งานฝงลูกนิมิตฯลฯ แตไมนิยมแสดงในงานศพ และในงานสมรส การจัดแสดงอาจแสดงคณะเดียว

หรือโรงเดียว ถาเปนงานใหญก็มักจะใหแขงหรือประชันกัน ซึ่งทํากันมากเม่ือ ๔๐ ป กอน  

 การรําอีกแบบหนึ่งเรียกวา “รําโรงครู”ซ่ึงเปนพิธีกรรมของครูโนราที่มีรูปแบบเฉพาะมีความเชื่อกันวาหาก

ปฏิบัติผิดเพี้ยนไปจากที่ครูกําหนดไวจะเกิดอันตรายแกผูจัด เชน ลูกหลานหรือตัวเองเกิดเจ็บปวยการแสดงโนรา

โรงครูนี้มักแสดงเม่ือวางงาน เชน เดือน ๖ เดือน ๗ บรรพบุรุษซ่ึงเปนโนราท่ีลวงลับไปแลวอาจสั่งใหลูกหลานรับ

โนรามาเลนปละหนึ่งครั้ง หรือสองครั้ง หรือแลวแตจะตกลงกัน การแสดงโนราเนนศิลปะของการรายรํามากกวา

การแสดงเร่ือง  

 

  

          
 

ภาพประกอบ 1 การแสดงมโนราห 

 

 ปจจุบันการคมนาคมสะดวกมากมีการแสดงมหรสพชนิดอ่ืนเขามามากขึ้นจึงทําใหการแสดงโนรา

เปล่ียนแปลงไปเพราะประชาชนนิยมไปดูภาพยนตรฟงเพลงลูกทุงและอ่ืนๆ โดยเฉพาะคนรุนใหมไมรูและไมเขาใจ

ในศิลปะการรําจึงคลายความนิยมลง ผูแสดงโนราก็ตองการเอาใจผูดูจึงเปลี่ยนตามไปดวย เชน แทนท่ีโนราจะ

แตงตัวแบบเดิมก็แตงเปนชุดสากล เครื่องดนตรีเหลือนอยช้ินลง และนําเอาวงดนตรีสากลมาเลน จึงทําใหการแสดง
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แบบเดิมคอยๆ หายไปศิลปนเดิมลมหายตายจากไปโดยมิไดถายทอดใหอนุชนเพราะอนุชนรุนใหมไม เห็น

ความสําคัญแตไปนิยมการแสดงอยางอื่นแทน (ภิญโญ จิตตธรรม.  2551)  

 

2. หนังตะลุง 

หนังตะลุงเปนการละเลนชนิดหน่ึงของภาคใตของประเทศไทย ชาวพื้นบานเรียกกันสั้นๆ วา“หนัง”หรือ

“หนังควน”นิยมกันอยางกวางขวางทุกจังหวัดในภาคใตต้ังแตจังหวัดชุมพรลงไปจนถึงจังหวัดนราธิวาส สําหรับ 

ความเปนมาที่แทจริงยังหาขอสรุปท่ีแนนอนไมได ซ่ึง ชวน เพ็ชรแกว (2548 : 9-10) กลาววา หนังตะลุงของไทย

เปนวัฒนธรรมอันมีแหลงที่มาด้ังเดิมคอนขางชัดเจนจากอินเดีย จุดเร่ิมตนของการแสดงชนิดนี้เพื่อบูชาเทพเจาและ

เพื่อเลาเรื่องรามายณะ ตอมาวัฒนธรรมอินเดียไดแพรกระจายเขามายังดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยในสวน

ของประเทศไทย ไดแพรหลายเขามาทั้งทางตรงและทางออม ในทางตรง คือ หนังตะลุงซึ่งเขามาแพรหลายทางฝง

ทะเลตะวันตก สวนในทางออมไดแพรกระจายผานชวาเขามาทางฝงทะเลตะวันออก หนังตะลุงของภาคใตฝงนี้

พัฒนาข้ึนมาจากอิทธิพลการแสดงหนังของชวามลายูซึ่งมีรากเงามาจากอินเดียโบราณเชนกัน วัฒนธรรมดังกลาว

คงจะแพรเขามาในสมัยอาณาจักรศรีวิชัย นอกจากน้ีในสวนของหนังเงา  อิทธิพลของอินเดียไดกลายเปนวัฒนธรรม

หลวง คือ หนังใหญ ในขณะที่หนังตะลุงเปนวัฒนธรรมราษฎรซึ่งพัฒนาอยูในภาคใตกลายเปนศิลปะการแสดง

ประจําถิ่น กอนที่จะกระจายเขาสูภาคกลางและภาคอ่ืน ๆ แมวาหนังท้ังสองคืออิทธิพลสวนหนึ่งของวัฒนธรรม

อินเดียแตก็มีการพัฒนาที่แตกตางกันไปและตางก็มีอิทธิพลตอกันในเวลาตอมา (ชวน เพ็ชรแกว. 2548 : 9-10) 

 

ภาพประกอบ 2  การแสดงหนังตะลุง 
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ในการเลนหนังตะลุงมีหลักฐานในวรรณกรรมทองถิ่นวาเลนมานานแลวอยางนอยก็ต้ังแตสมัยอยุธยาตอน

ปลายแตคําวา“หนังตะลุง”เพิ่งเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ ของกรุงรัตนโกสินทรแตกอนน้ีคงเรียกกันวา“หนัง”และ

บางทีก็เรียก“หนังควน”แมปจจุบันน้ีชาวใตจริงๆ ก็คงเรียกสั้นๆวา“หนัง”คําวา“หนังตะลุง”น้ันเปนคําซึ่งชาวภาค

กลางเรียกกอนแลวภายหลังชาวใตบางคนจึงมาเรียกตาม แตเดิมไมนิยมแสดงหนังตะลุงในงานมงคลเฉพาะบุคคล 

เชน งานแตงงาน หรือขึ้นบานใหม เพราะเช่ือวาจะทําใหเกิดความอัปมงคลแกเจาของงาน แตปจจุบันดูจะไมใคร

สนใจในขอน้ีนัก ถือวาหากนํามาแสดงแลวใหความครึกครื้นแกงานก็เปนอันใชได แมงานศพก็ยังปรากฏวามีหนัง

ตะลุงกันอยูบอยๆ ในสมัยกอนจริงๆ น้ัน นิยมแสดงในงานนักขัตฤกษ และงานฉลองตางๆ ที่เปนงานสวนสังคมและ

ที่เดนเปนพิเศษคือ แสดงแขงขันกันเพื่อหารายไดเขาวัดหรือทําสาธารณประโยชนอื่น ๆ  

 หนังตะลุงในปจจุบันคลี่คลายและเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมาก ทั้งในสวนของเนื้อหาสาระรูปแบบการ

แสดงและองคประกอบอ่ืนๆ ทั้งน้ีเปนเพราะอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงของสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และ

วัฒนธรรม แตเดิมหนังตะลุงนอกจากจะมีข้ึนเพื่อความบันเทิงแลว ยังรับภาระในการสอนศีลธรรมจรรยาไปในตัว

ดวยและภาระอันนี้ถือเปนเกณฑสําคัญในการยกยองใหเปน“หนังดี”ประการหนึ่งนอกเหนือจากเสียงดี ตลกดี

ความรูไหวพริบปฏิภาณดี แตปจจุบันนี้ภาระขอนี้ดูจะละเลยกันเสียสวนใหญ 

 แนวเรื่องท่ีนํามาแสดงในปจจุบันมักเปนแบบสัจนิยม คือ สะทอนภาพสังคมที่เปนจริงออกสูผูชม แมบาง

คณะจะยังมีตัวละครแบบเกาๆ เชน ยักษ ฤาษี เทวดาฯลฯ แตก็เปนเพียงรูปแบบภายนอก สาระน้ันโนมเอียงมาสู

สัจนิยมมากย่ิงๆ ขึ้น จึงเห็นไดวาหนังตะลุงสมัยนี้ไมคอยแทรกคติธรรมคําสอนแพรวพราวอยางหนังสมัยกอน แต

เนนไปท่ีการกระทบ กระเทียบเปรียบเปรยและสะทอนภาพความเคลื่อนไหวของสังคมออกมาบางชวงสมัย หนัง

บางคณะถึงกับนําเอาหนังตะลุงไปรับใชการเมืองก็มีโดยวิเคราะหปญหาสังคมแลวเสนอผานตัวละครตางๆ ซึ่งผูก

ขึ้นเปนเร่ืองราวและมีแนวโนมวาหนังตะลุงซ่ึงแสดงแนวน้ีจะเปนท่ีพึงพอใจของผูชมเปนสวนมาก โดยเฉพาะอยาง

ย่ิงคนรุนใหมทั้งหลาย 

 ในดานรูปแบบการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันละทิ้งแบบฉบับเกา ๆ ไปมาก เชน ไมโหมโรงตามธรรมเนียม

แตจะเลนเพลงไทยสากลท่ีกําลังนิยมกันอยู ไมมีการออกลิงดํา ลิงขาวไมอวดฝปากเชิงกลอนในบทบาทตางๆเชน

บทยักษ บทเทวดา บทสังวาส บทชมโฉม บทโกรธ บทสอนใจ บทครวญ เปนตน ไมใชทวงทํานองสอนหลายแบบ

หลายลีลาตามบทบาทและเหตุการณของเร่ือง แตกลับกลาวกลอนอยางสั้นๆ แลวอวดฝปากทางการเจรจาและมุข

ตลกการดําเนินเรื่องเขาทํานองที่คนดูหนังสมัยกอนเรียกวา“ลากเร่ือง”คือโอเอยืดยาวแมมุขตลกก็ไมใชแบบแผน

โบราณซึ่งปรากฏเปนมุขตลกคําผวนบางตลกสัญลักษณบางและตลกโดยใหภาพที่ชวนหัวบางสวนใหญท่ีพบเห็นใน

ปจจุบันลวนแตเปนตลกแบบหยาบโลนเกือบท้ังสิ้น 
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 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังตะลุงในปจจุบัน ไดรับอิทธิพลจากวงดนตรีลูกทุงอยูมากมีการนําดนตรี

สากลเขามาใชหลายชนิด เชน กีตาร ไวโอลิน ออรแกน ฯลฯ จนบางคณะเกือบจะไมคงเอกลักษณของดนตรีหนัง

ตะลุงแบบด้ังเดิมอยูเลย สวนดานความเช่ือน้ันนับไดวาหนังตะลุงมีความคิดท่ีเปนวิทยาศาสตรข้ึนมาก ความเช่ือ

เรื่องคุณไสยแมจะยังคงอยูบางก็เปนพวกนายหนังรุนเกาสวนหนังรุนใหมๆ ไมคอยถือเรื่องคุณไสยเปนสิ่งสําคัญ

สําหรับอาชีพน้ีนัก 

 

3. ลิเกปา 

 ลิเกปา เปนศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตอยางหน่ึง ประมาณ ๓๐ปท่ีผานมา ลิเกปาไดรับความนิยม

แพรหลายมากในดินแดนทางฝงทะเลตะวันตกโดยเฉพาะในจังหวัดกระบี่ ตรัง และพังงา มีปรากฏอยูแทบทุก

หมูบานสวนทางฝงตะวันออกและจุดอื่นๆ ที่เปนแหลงชุมชนซ่ึงเคยเจริญมากอนก็มีลิเกปาอยูแพรหลาย เชน 

อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง อําเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา และอําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช เปนตน แต

ปจจุบันน้ีไดเส่ือมความนิยมลงจนถึงขนาดหาดูไดยาก ลิเกปาคงมีตนเคามาจากแหลงวัฒนธรรมเดียวกันกับลิเกของ

ภาคกลางเพราะมีขนบนิยมบางประการเหมือนกันโดยเฉพาะการออกแขกซ่ึงถือเปนสัญลักษณสําคัญ ลิเกปา เลน

ไดในงานท่ัวไปและจัดใหมีการประชันกันไดเชนเดียวกับหนังตะลุงและมโนหรา นอกจากน้ียังเลนแก“เหมฺรฺย”(แก

บน) ไดอีกโสดหนึ่งการเลนลิเกปาถาเลนโรงเดียวท่ัวไปและเลนแก“เหมฺรฺย”จะเริ่มแสดงประมาณ ๒๐.๓๐นาฬิกา 

และเลิกประมาณ ๐๑.๐ นาฬิกา ถาเปนการประชันจะเลนจนสวาง 

 

 
ภาพประกอบ 3 การแสดงลิเกปา 

 คณะลิเกปา คณะหนึ่งๆ มีประมาณ ๑๓–๑๘ คน เปนตัวรับบทบาทการแสดง ๗–๑๐ คน ตัวละครหลักมี

แขกแดง ๑ คน ยาหยี ๑ คน เสนา ๑ คน และเจาเมือง ๑ คนสวนที่เหลือเปนตัวละครตามนิยายที่แตละคณะหยิบ

ยกขึ้นมาแสดงซึ่งสามารถใชตัวละครซ้ํากับตัวละครหลักได นอกนั้นเปนลูกคูประมาณ ๖ คน 
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 การแตงกาย ตัวแขกแดงนุงสนับเพลาสวมโสรงทับไวขางนอกยาวไปแคเขา สวมเส้ือแขนยาว มีผาเปน

สายสะพายคลายผาซับเหงื่อพระสงฆ แขวนสรอยลูกประคํา สวมรองเทาสวมหมวกแขกสีดํา หรือขาววาดหนวด

พยายามแตงกายใหมองคลายแขกอินเดียมากที่สุดตัวยาหย ีนุงผาปาเตะสวมเสื้อแขนยาวตัวเส้ือยาวถึงครึ่งขา

เรียกวา“เส้ือหยอหยา”ติดทับทรวงตุมหูใชผาโปรงคลุมศีรษะใหโผลแตหนาตัวละครอ่ืนๆแตงอยางธรรมดา 

 โรงลิเกปา นิยมเลนกับพื้นดินแตยกเสาขึ้น ๖ หรือ ๙ ตน หลังคาเปนเพิงหมาแหงน ก้ันมานกลางดานหลัง

ฉากเปนที่พักและที่แตงตัวนักแสดงขนาดของโรงใหพอจุคนไดประมาณ ๑๘ คน และมีที่วางสําหรับรายรําแสดง

บทบาทได 

 ดนตรี เคร่ืองดนตรีมี ๒ ชุด คือ ชุดธรรมดากับชุดใหญ ชุดธรรมดา ประกอบดวย รํามะนา หรือโทน ๓ ใบ

ขนาดใหญ ๒ ใบ เล็ก ๑ ใบ โหมง ๑ คู ฉิ่ง ๑ คู ขลุย หรือปไฉน ๑ เลา และกรับ ๑ คู สวนชุดใหญ ประกอบดวย

รํามะนา หรือโทน ๔ ใบ ขนาดใหญ ๒ ใบ ขนาดกลาง ๑ ใบ เล็ก ๑ ใบโหมง ๑ คู ฉิ่ง ๑ คู ซอดวง ๑ คัน ปไฉน ๑

เลา กรับ ๔ คู และอาจมีระนาดเอกประสมดวยก็ได 

 การแสดงมีบทบาทเหมือนละคร มีทั้งคําพากยและบทเจรจา ลักษณะกลอนเปนแบบเฉพาะของลิเกปา มี

หลายแบบ หลายทํานองหรือเรียกตามภาษาลิเกวา“เพลง”ทั้งน้ีขึ้นอยูกับบทบาทของตัวละครหรือเหตุการณของ

เรื่องเปนหลัก เพลงตางๆ ที่ลิเกปาใชไดดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิมเปนสวนใหญโดยเอามาแตทํานอง (ดัดแปลง

ทํานองบาง)และตัดเอาเพียงสวนทํานองส้ันๆ แลวมาใสเนื้อเขาไปตามแบบของกลอนดน การใชเพลงอาจตางกันไป

ในรายละเอียดเฉพาะคณะแตเพลงหลักโดยเฉพาะตอนออกแขกตามธรรมเนียมจะเปนแบบเดียวกันลําดับการแสดง 

 ลักษณะเดนของลิเกปาคือทวงทํานองการขับรองซึ่งมีลีลาหลากหลายแตในลีลาเหลานั้นก็มีความงายเปน

พื้นฐาน ซึ่งขอน้ีนับเปนลักษณะเดนของศิลปะของชาวบานโดยเฉพาะและจากการเปลี่ยนทวงทํานองลีลาไปตาม

เหตุการณของเรื่องและบทบาทของตัวละครน่ีเองที่ทําใหลิเกปามีเสนหชวนฟงแตเสียดายที่ศิลปะประเภทนี้ทําทีจะ

สูญสลายไปจนหาดูชมไดยากท่ีสุดในขณะน้ี 

 

 

4. คําตัก  

 คําตัก หมายถึง คําตักเตือนอันเปนคติ การเลนคําตักเปนธรรมเนียมนิยมที่ดีมีประโยชนแสดงใหเห็นถึง

ความดีงามประการหนึ่งในวิถีชีวิตของชาวปกษใต ชาวไทยที่เปนพุทธศาสนิกชนในจังหวัดภาคใตซ่ึงมีอายุมากกวา

๕๐ ปขึ้นไปจะรูจักคําตักดีพอ ๆ กับการเลนเพลงบอก หนังตะลุง และโนรา ที่เปนเชนน้ีก็เพราะวาในสมัยน้ันมี

นักเลนคําตักในจังหวัดภาคใตอยูโดยทั่วไปจึงไมเปนท่ีนาแปลกใจเลยวาการเลนคําตักจะมีความผูกพันและใกลชิด

กับวิถีชีวิตของชาวบานเพียงใด 
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 การเลนคําตัก มีประวัติความเปนมาที่ยาวนานแตเดิมน้ันจะมีเลนในงานหรือพิธีการนั้นไมมีหลักฐานยืนยัน

แนชัดแตในชวง ๘๐ ป ที่ผานมานี้ นิยมเลนเฉพาะในงานบวชนาคเทาน้ัน เครื่องดนตรีท่ีใชประกอบการเลนมักจะ

หามาใชตามมีตามเกิดแตท่ีขาดไมได คือ ฉ่ิง แมเพลงคําตักมีทั้งผูหญิงและผูชายบทกลอนคําตักซ่ึงแมเพลงรองสวน

ใหญจะเปนคําสอนแทบท้ังสิ้นการเลนชนิดน้ีนั้นถือไดวาเปนธรรมเนียมนิยมท่ีดีมีประโยชนอยางย่ิงแสดงใหเห็นถึง

ความดีงามประการหน่ึงของชาวภาคใต 

 ในปจจุบันน้ีการเลนคําตักไดเปล่ียนแปลงไปมาก แลวการบวชนาคซ่ึงแตเดิมเคยมีคําตักไปบรรเลงอยูเสมอ

นั้นเด๋ียวนี้หาดูไดยากเต็มทีอาจจะเปนเพราะวาการแหนาคตามแบบเดิมคือเจานาคข่ีชางขี่มาหรือข่ีคอเพื่อนฝูงแห

แหนจากบานมายังวัดน้ันหมดความนิยมไปเสียแลวอีกประการหน่ึงความนิยมของประชาชนตอมหรสพท่ีเกิดข้ึน

ใหมก็มีมากขึ้นตามลําดับซึ่งจะเห็นไดจากงานบวชนาคในปจจุบันนี้วามีเพียงมหรสพชนิดใหมๆเทานั้นที่มีโอกาส

แสดงสวนคําตักมีนอยลงไปทุกทีท่ีพอมีอยูบางก็เฉพาะในทองถิ่นชนบทไกลๆออกไปแตก็มีแมเพลงเหลืออยูเพียง

ไมก่ีคนเทานั้นจึงเปนที่เช่ือแนวาการเลนคําตักจะสูญหายไปในไมชานี ้

 

5. โตะครึม หรือนายมนต   

 โตะครึมเปนการเลนดนตรีเพื่อบูชาครูหมอตายายบางทองถิ่นเรียกวา“นายมนต”จะเลนเม่ือคนถูกผีซ่ึงเช่ือ

วาตายายที่ลวงลับไปแลวมาทําโทษถาลูกหลานทําลบหลูหรือประพฤตินอกรีต เปนความเชื่อที่เกิดขึ้นจากความ

กลัว เชน การเจ็บไขไดปวยเมื่อรักษาไมหายและหาสาเหตุไมไดก็เขาใจวาถูกผีโดยเฉพาะผีปูยาตายายหรือครูหมอ

ตายายซ่ึงเปนที่นับถือกันอยูทั่วไป ตอมาเมื่อศาสนาพราหมณแพรเขามาจึงไดมีคําไหวพระอิศวรพระแมธรณี ฯลฯ

เน่ืองจากการรองเชิญครูหรือเชิญทรงเปนทํานองจึงมีเครื่องดนตรีเขาประกอบเพื่อใหนาดูและขลังย่ิงข้ึนพิธีนี้จึงได

ถายทอดกันสืบมา 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 การเลนโตะครึม 
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6. กาหลอ 

 การประโคมกาหลอเปนประเพณีนิยมอยางหน่ึงในหลายๆอยางที่มีความสําคัญย่ิงของชาวภาคใตยึดถือมา

แตโบราณกระทั่งถึงปจจุบันนี้วาเปนการประโคมท่ีขลังและศักด์ิสิทธิ์กวาการประโคมหรือการละเลนชนิดอื่นๆ

โดยเฉพาะเสียงปนอกจากจะมีความไพเราะแลวยังเปนที่หวาดหว่ันสะพรึงกลัวของชาวบานโดยท่ัวไปอีกดวยการ

ประโคมกาหลอมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวภาคใตมานานชาวภาคใต รูจักกาหลอดีพอๆกับหนังตะลุงและ

โนราแมวาการประโคมชนิดน้ีจะจํากัดอยูเพียงงานศพงานบวชนาคและงานขึ้นเบญจารดน้ําคนเฒาคนแกเทานั้น 

 

ภาพประกอบ 5 การประโคมการหลอ 

 

 กาหลอมีข้ึนเมื่อใดไมมีใครทราบ แตจากตํานานที่เลาสืบตอกันมาซ่ึงยังสับสนอยูมากน้ันพอจะสรุปไดวากา

หลอนาจะกําเนิดขึ้นในสมัยพุทธกาล (ซึ่งยังไมทราบแนชัดวาเปนพระพุทธเจาองคใด) ผูดําริใหมีขึ้นคืพระพุทธเจา

แมวาการรับชวงสืบตอกาหลอจะเปนชวงระยะเวลาที่ยาวนานมากก็ตามแตขนบประเพณีตางๆซ่ึงผูเลนกาหลอ

ยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมานั้นมิไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากนักดวยเหตุนี้เองชาวบานในปจจุบันโดยท่ัวไปจึงยังถือ

วากาหลอเปนการประโคมขลังและศักด์ิสิทธิ์อยูเชนเดิมสําหรับความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงท่ีพอจะมีอยูบาง เชน 

การแตงกาย โอกาสในการแสดง เพลงที่ใชประโคม เปนตน 

 ในปจจุบันน้ีการประโคมกาหลอยังพอมีบรรเลงในงานศพอยูบาง โดยเฉพาะในทองถิ่นชนบทท่ีไกลๆ

ออกไปแตก็มีเหลืออยูนอยมากถาเปรียบเทียบกับเม่ือ ๓๐–๔๐ ป มาแลวทั้งน้ีเพราะวาการประโคมกาหลอมีแนว
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ปฏิบัติหรือขนบประเพณีท่ีเครงครัดรัดกุมมากอยางหนึ่งและเพราะคนปจจุบันนิยมในส่ิงใหมๆ อีกประการหน่ึงจึง

ทําใหกาหลออาจจะสูญหายไปอยางแนนอนหากไมชวยกันบํารุงสงเสริมไวใหทันกาล 

นาฏศิลปประเภทที่นิยมเฉพาะทองถ่ิน 

1.  ปด 

 “ปด”หรือ“โพนปด”เปนเคร่ืองประโคมโบราณชนิดหน่ึงของชาวเมืองนครศรีธรรมราชชาวบานชาวเมือง

นครศรีธรรมราชแถบอําเภอเมืองฯอําเภอปากพนังอําเภอทาศาลาอําเภอหัวไทรและอําเภอเชียรใหญรูจักเคร่ือง

ประโคมชนิดน้ีดีกวาท่ีอื่นๆท้ังนี้เพราะวาในทองถิ่นดังกลาวน้ีเปนแหลงท่ีผลิตปดหรือโพนปดกันโดยท่ัวไปมาแต

โบราณ๑“ปด”หรือ“โพนปด”เปนช่ือที่ใชเรียกกันในหมูของชาวบานชาวเมืองนครศรี เช่ือกันวาเครื่องประโคมชนิด

นี้มีตนกําเนิดมาจากอินเดียแตจะแพรหลายหรือรับเขามายังเมืองนครศรีธรรมราชในสมัยใดนั้นไมมีหลักฐานยืนยัน

ไดแนชัด 

      

ภาพประกอบ 6  ปดและการประโคมปด 

 

 แตเดิมน้ันการประโคมปดจะประโคมเพื่อความบันเทิงใจและเพื่อเปนสวนหน่ึงของพิธีลากพระหรือแหพระ

เทาน้ัน ตอมาในระยะหลัง ยังใชปดประโคมในงานทอดกฐินและในวันสําคัญทางราชการบางวัน เชน วันเฉลิมพระ

ชนมพรรษาและท่ีเปนความเปล่ียนแปลงซ่ึงกาวไปไกลก็คือการประชันปดเมื่อประมาณ ๘๐ปเศษที่ผานมาน้ี จะ

ประชันกันเพื่อความสนุกสนานแตเพียงอยางเดียวเทานั้นไมมีทั้งของรางวัล แตในปจจุบันน้ีการประชันปดมุงที่ของ

รางวัลและเงินพนันเปนสําคัญ แตในปจจุบันน้ีก็คงมีการประโคมปดอยูเพียงบางวัดเทานั้นจึงเปนที่เชื่อไดวาในเวลา
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ไมนานนักปดคงจะสูญหายไปอยางแนนอน การประโคมปดเปนท่ีนิยมกันอยางแพรหลายเฉพาะในบางทองถ่ินของ

จังหวัดนครศรีธรรมราชเทานั้น เชน อําเภอเมืองฯ อําเภอทาศาลา อําเภอหัวไทร อําเภอเชียรใหญและอําเภอปาก 

2. รองเง็ง  

 รองเง็ง เปนศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมท่ีมีความสวยงามท้ังลีลาการเคลื่อนไหวของเทา 

มือ ลําตัว และการแตงกายของคูชายหญิงประสมกลมกลืนกับดนตรีท่ีไพเราะประกอบการแสดง การเตนรองเง็ง

สมัยโบราณเปนที่นิยมกันในบานขุนนางหรือเจาเมืองในสี่จังหวัดชายแดนภาคใต เพื่อไวตอนรับแขกเมืองหรือใน

งานรื่นเริงตาง ๆ  

 

ภาพประกอบ 7  การแสดงร็องแง็ง 

 

 ปจจุบันการเตนรองเง็งยังเปนที่นิยมของชาวไทยภาคใตท่ัวไปไมเฉพาะแตชาวไทยมุสลิมเทานั้นมีการสืบ

ทอดโดยการฝกสอนแมจะไมเปนทางการแตก็มีผูสนใจฝกเตนตามโรงเรียนหรือสถาบันตางๆโดยเฉพาะใน ๓ 

จังหวัดภาคใตนอกจากนี้จังหวะลีลาของรองเง็งสามารถดัดแปลงใหเขากับวัฒนธรรมสมัยใหมได รองเง็ง เปนศิลปะ

ชั้นสูงท่ีมีเอกลักษณเปนของตนเองทั้งการแตงกายดนตรีและลีลาของเพลงที่ควรรักษาไวแมวัฒนธรรมใหมเขามาก็

คงไมสามารถกลืนรองเง็งของชาวไทยมุสลิมไปได 

3. กรือโตะ 
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 กรือโตะเปนการละเลนชนิดหนึ่งท่ีสนุกสนานซ่ึงไดรับความนิยมอยางสูงในดินแดนบริเวณตอนใตสุดของ

ประเทศไทยคือแถบอําเภอแวงอําเภอสุไหงปาดีและอําเภอสุไหงโก-ลกจังหวัดนราธิวาส มีประวัติอันยาวนานซึ่งเดิม

ทีเกิดขึ้นจากความคิดของเด็กเล้ียงวัวเล้ียงควายท่ีประดิษฐขึ้นเลนกันอยางงายๆตอมากรือโตะไดขยายความนิยมมา

เลนกันในหมูพวกผูใหญกรือโตะจึงไดมีวิวัฒนาการอยางถาวรเชนในปจจุบันน้ี 

 

ภาพประกอบ 8 กรือโตะ 

 การเลนกรือโตะนิยมเลนแขงขันกันวาของคณะใดเสียงดังนิ่มนวลกลมกลืนและมีความพรอมเพรียงดีกวา

กัน นิยมเลนกันในฤดูหลังจากการเก็บเกี่ยวเสร็จแลว นอกจากน้ีก็ยังใชเลนในงานฉลองรื่นเริงหรืองานสําคัญ อื่นๆ 

เชนพิธีเขาสุหนัด 

4. มะโยง 

 มะโยง เปนศิลปะการแสดงละครอยางหน่ึงของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของไทยมีลักษณะคลายคลึงกับ

มโนหราเพราะมีการแสดงเปนเรื่องราว มีรองรําและมีดนตรีประกอบทํานองเดียวกัน กลาวกันวาเริ่มแสดงในราช

สํานักเมืองปตตานี เม่ือประมาณ ๔๐๐ ปมาแลวจากนั้นไดแพรหลายไปทางรัฐกลันตัน มักแสดงในงานรื่นเริงตางๆ 

เชน งานฮารีรายอ ปจจุบันการแสดงมะโยงในจังหวัดภาคใตไมไดรับการสงเสริมเทาที่ควรไมเหมือนในสมัยกอนท่ี

เจาเมืองเปนผูอุปถัมภฉะนั้นมะโยงจึงออกจะหาดูไดยาก กําลังจะสูญหายไป 
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ภาพประกอบ 9 การแสดงมะโยง 

 

5. ซัมเปง 

 ซัมเปง เปนนาฏศิลปแบบหนึ่งของชาวไทยมุสลิมทางชายแดนภาคใตมีลีลาการเตนคลายคลึงกับการเตน

รองเง็ง นําเอาลีลาการเตนระบําแบบสเปนมาผสมผสานกับลีลาการเตนรําของชาวพื้นเมืองในแหลมมลายู

เชนเดียวกับการเตนรองเง็ง แสดงในโอกาสตอนรับแขกสําคัญของทองถิ่นหรือเตนโชวเม่ือเวลามีงานรื่นเริง ใน

ปจจุบันการเตนซัมเปงไดพัฒนาไปจากรูปแบบเดิมมาก เชน เดิมมีทาเตนรําเพียงทาเดียว ก็ไดคิดประดิษฐเพิ่มเติม

ขึ้นมา และมีทาจับมือคูเตนระหวางชายหญิ งซึ่งแตเดิมไมมี นอกจากน้ียังมีกีตารแลไวโอลินเขามาประกอบในการ

ทําเสียงดนตรีดวยแตจังหวะทํานองเพลงและความนิยมในการแตงกายของการเตนรําซัมเปงยังเปนไปตามแบบเดิม 
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ภาพประกอบ 10  การแสดงซัมเปง 

 

6. ดิเกฮูลู 

 ดิเกฮูลู หมายถึง การเลนโตคารมและปฏิภาณเปนคํากลอนของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของไทยทํานอง

เดียวกับลําตัดของภาคกลาง เดิมทีเดียวเนื้อรองเปนการอวยพรคูบาวสาว แตปจจุบันอาจเปนบทรองที่สงเสริม

ความรักชาติ ความสามัคคี ลีลาการแสดงเดิมมีการวากลอนโตตอบกันไมมีบทเจรจาแตปจจุบันมีบทเจรจาแทรก

ดวยทําใหบรรยากาศครึกคร้ืนสนุกสนานย่ิงขึ้น สมัยโบราณไมมีการฝกหัดผูหญิงเลนดิเกฮูลูแตปจจุบันดาราดิเกฮูลู

หลายคนเปนผูหญิง แสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ เชน งานฮารีรายอ งานแตงงาน งานพิธีเขาสุหนัด แมแตสถานีวิทยุ

ทองถิ่นยังจัดรายการดิเกฮูลู เปนที่นิยมแกชาวบานท่ัวไป 

 

ภาพประกอบ 11  การแสดงลิเกฮูลู 

 

7. ซิละ 

 ซิละ คือ ศิลปะการตอสูปองกันตัวของชาวไทยมุสลิมอยางหน่ึงทํานองเดียวกับคาราเตหรือยูโดของญี่ปุน

หรือกังฟูของจีนหรือมวยไทยนักซิละจะตอสูกันดวยมือเปลาเนนใหเห็นลีลาการเคล่ือนไหวรางกายอยางสงางาม 

สันนิษฐานกันวา การตอสูแบบซิละมีมาประมาณ ๔๐๐ ปมาแลวเกิดข้ึนท่ีเกาะสุมาตรา แสดงในงานรื่นเริงและงาน

พิธีตางๆ เชน พิธีเขาสุหนัด พิธีแตงงาน การแสดงซิละในทองถิ่นภาคใตสวนใหญมุงศิลปะในการรมากกวาศิลปะใน
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การตอสูและมักจะเปนการโชวมากกวาการตอสูจริงๆ ปจจุบันน้ีชาวไทยมุสลิมมีความสนใจการตอสูแบบซิละ

นอยลงเพราะมีศิลปะการตอสูอยางอื่นเขามาแทนที่ เชน มวยปล้ํา ยูโด กังฟู 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12 การแสดงซิละ 

 

……………………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

ท่ีมา : ลักษณะไทย ศิลปะการแสดง .2551. ไทยวัฒนาพานิช 

 

(ดนตรีและนาฏศิลปพื้นเมืองภาคใต) 
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